Timm Stiitz — Fotografia (PL)

Jak kazda dziedzina sztuki tak i fotografia prowadzi do ,,podwojnego zycia”.
Ubiegamy sie o co$, co naszym zdaniem znamy (rozpoznajemy) i tworzymy cos$, czego
umiejetno$¢ udajemy. W tym pierwszym zyjemy, a w tym drugim reflektujemy. To
ostatnie uchodzi wowczas za rzeczywisto$¢, zgodnie z powiedzeniem: ,,Prawde o nas
mowi nam tylko sztuka!” (synteza mys$li i emocji). rezultat jest zawsze w pekni
subiektywny i bladzi miedzy fantazja (Zyczeniem) a technika (mozliwoscia
dokonania), albo trafia bezpo$rednio w nerw zrozumienia naszych czaséw. Brecht
powiedzialby o tym: ,Sztuka wspolczesna winna by¢ w stanie wyraza¢ ducha swojej
epoki”.

Rowniez sama fotografia spelnia podwoéjng funkcje. Nawet tam, dokad podaza
droga alienacji. Przyczyna tego stanu tkwi w stosunkowo kompletnym i porecznym
narzedziu, w poréwnaniu z innymi dziedzinami sztuki. Wywoluje to jednak mylne
przekonanie, ze to narzedzie jest tworca (artysta)! Wynika z tego naiwny wniosek, ze
fotografia nie jest sztuka. opinia ta zostala na szczeécie juz dawno obalona.

Procz naturalnej funkcji dokumentowania, ktéra aparat fotograficzny speinia
calkiem automatycznie i niejako przy okazji, funkcja kreowania obrazu otwiera droge
dla artystycznej tworczo$ci. Fotografia, w rozumieniu tworzenia obrazow, zaczela by¢
coraz trudniejsza do okielznania i stala sie sila zalewajaca $wiat obrazow
powstajacych w $wiecie medidw profesjonalnych, w obszarze sztuki, a takze w
przestrzeni miedzy tymi obszarami. Sytuacja ta przypomina te opisang w ksigzce
goethego pt. ,,Uczen czarnoksieznika”. Kto wlaéciwie bylby w stanie to powstrzymac?
Nikt. Nikt tez nie chcialby tego uczyni¢. Narastajaca okresowo wiara w zmiane, magie
czy cuda, w czasach raczej prozaicznie konsumpcyjnych, $§wiadczy o odwiecznie
obecnej w marzeniach nadziei, ze wszystko mogloby by¢ dobre. W rzeczywisto$ci nic
jednak nie bedzie lepsze. Bo czy nie jest tak, ze prawdy dnia dzisiejszego znane nam
byly juz przedwczoraj?

Fotografia w polowie XX wieku, pozostawiajagc za sobg surrealizm,
uksztaltowala sie nie tylko pod wplywem grupy Magnum, lecz przede wszystkim
Henriego Cartier-Bressona, zwanego okiem stulecia. W przeciwienistwie do sztuki
wspolczesnej, ktora coraz wiecej wymysla, fotografia decydujacego momentu
ukierunkowana byla na odkrywanie i utrwalanie odwiecznych prawd w rzeczywistym
zyciu. Byla to realna potrzeba okresu powojennego! Przed nastaniem ery fotografii
cyfrowej, pod koniec XX wieku, fotografia decydujacego momentu w znacznym
stopniu determinowala styl fotografowania. obecnie ten sposéb jest juz przestarzaly, a
jego miejscem s raczej muzea i wystawy kilku wybitnych fotoreporteréw, takich jak
m.in. Brazylijczyk, Sebastiao Salgado. Dla ogladajacego ta fotografia jest nadal czym$
szczegblnym, wykazujacym wysoka zawarto§¢ prawdy, wnikliwej glebi, a przede
wszystkim zrozumienia tresci.

Fotografia decydujacego momentu jest w stanie, tak jak w mgnieniu oka,
utrwali¢, w tym jednym jedynym momencie, obraz, w ktérym mozemy odnalez¢ caly
nasz mikro$wiat. o zwolnieniu migawki nie decyduje jednak aparat, lecz czlowiek! Na
dlugo zapomniano tez o tym, ze decydujacy moment utrwalonego obrazu zwigzany
jest z wyczuciem fotografa! za tym kryje sie nie tylko nastawienie do zycia, lecz takze
indywidualne do$wiadczenie oraz gleboka potrzeba poznania, odkrywania tajemnic i
cala filozofia, ktorej rowniez HCB nie chcial tak do konca wyjasnié. Jest to
zrozumiate, gdyz tylko niepodzielna twdrczo$¢ jest w stanie doprowadzi¢, pod



wzgledem merytorycznym i formalnym, do punktu kulminacyjnego. Rozwazania
Henriego Cartier-Bressona na temat wlasnej fotografii s3, mimo jego skromnosci,
pouczajace: Zycie i nic innego! Polowanie na niepowtarzalne chwile! opetanie
geometrig! Kompozycja, ktorej nauczyl sie w Académie Lothe w latach dwudziestych!
Negatyw réwny pozytywowi! Dazeniem HCB bylo jednak przede wszystkim
odkrywanie, a nie wymy$lanie.

By¢ moze zdecydowal o tym przypadek, ze wlasnie HCB stal sie tworcg, ktory
odcisnal pietno na fotografii XX wieku. Jego przygoda z fotografia zaczela sie w 1934
roku od wyjazdu do Meksyku, na zlecenie musee de 'Homme, gdzie jako fotograf
wzigl udzial w ekspedycji badawczej. Jednak zaraz po przyjezdzie do Vera Cruz zostal
okradziony. Nie poddal sie jednak, gdyz chcial udowodnié¢ swojej rodzinie i samemu
sobie, iz z fotografii mozna wyzy¢. Na szczeScie mial swdj aparat fotograficzny Leica, z
ktorym sie nigdy nie rozstawal.

W Mexico City Cartier-Bresson fotografowal w najbiedniejszych dzielnicach,
dokladnie wszedzie tam, gdzie Siergiej Eisenstein trzy lata wcze$niej rozpoczal prace
nad filmem Que viva mexico. Tam poznal mlodego meksykanskiego fotografa
Manuela Alvaresa Bravo, z ktorym wspolnie wystawial w Meksyku i w Nowym Jorku.
Przypomniano sobie o nich organizujac po wojnie w Museum of Modern Art, na
poczatku 1947 roku, ,ostatnig” wystawe francuskiego fotografa. Zakladano, ze zginal
on na wojnie.

W 1952 roku réwnoczeénie w Paryzu i w Nowym Jorku ukazala sie jego ksigzka
Images a la sauvette i jej wersja angielska The Decisive Moment, ktora stala sie
drogowskazem dla fotografii XX wieku.

Rok przed $miercia Henriego Cartier-Bressona, reakcja na podarowany mu
moj album ,fast ein Jeder ...” bylo wyslanie malej, w czarnej okladce, chyba
najbardziej rozpowszechnionej jego ksigzki wydawnictwa Photo Poche, w ktorej
umiescit dla mnie dedykacje. Nie wiedzial o tym, ze ta wspaniala ksigzeczka
towarzyszy mi juz od dziesiecioleci.
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* Henri Cartier-Bresson zyl w latach 1908-2004. Nazywany byt okiem stulecia, a swoja idea decydujacego
momentu zrewolucjonizowal fotografie reportazowa. W maju 1947 roku wspoélnie z Wegrem

Robertem Capa, Polakiem Davidem Seymourem (Szyminem) oraz Anglikiem Georgem Rodgerem
zatozyli wspoélnie grupe Magnum.



